POSTDIGITAL

CAPES

Y e

S

LANE

-




Impressum

Gast-Herausgeber*innen: Kristin Klein & Willy Noll

Herausgeber*innen der ,Zeitschrift Kunst Medien Bildung":

Andreas Brenne, Christine Heil, Torsten Meyer, Ansgar Schnurr

(im Auftrag der Wissenschaftlichen Sozietidt Kunst Medien Bildung e.V.)
Lektorat und Korrektorat: Marie Schwarz

Layout und Satz: Carmela Fernandez de Castro

Gestaltungskonzept: Kristin Klein, Torsten Meyer

Coverbild: Santa France: Nodes, 2019, aus ihrer Einzelausstellung Safeporting
Support: Grimme-Forschungskolleg an der Universitét zu Koln

@ GRIMME an der Universitat zu Kéln
\&/ FORSCHUNGSKOLLEG [l

Trotz intensiver Recherchen ist es uns leider nicht gelungen, alle Inhaber*innen von Rechten

ausfindig zu machen. Berechtigte werden gebeten, sich an die Herausgeber*innen zu wenden.

© zkmb 2019
ISSN 2193-2980



Kunst und Medienbildung in der digital vernetzten Welt

Forschungsperspektiven im Anschluss an den Begriff der Postdigitalitat

KRristiv KLEIN

,, Postdigital, in artistic practice, is an attitude that is more concerned with being human, than with being digital. «

Der Begriff der Digitalitdt verweist auf eine Vielzahl komplexer und asynchroner Prozesse, die sich in unterschiedlicher Weise
auf Individuen und gesellschaftliche Bedingungen, auf materielle Umwelten sowie auf kulturelle Praxen auswirken und durch
diese wiederum beeinflusst werden. Der in diesem Text zentrale Begriff der Postdigitalitit biindelt das weite Feld aktueller
Forschung zur Digitalisierung durch die spezielle Fokussierung soziokultureller Verflechtungen digitaltechnologischer Entwick-
lungen. Ausgehend von einer Definition und Kontextualisierung des Begriffs werden exemplarisch Forschungsfragen und &s-
thetische Dimensionen von Digitalitit in den Blick genommen, die in der Kunsttheorie und anderen Bezugswissenschaften der
Kunstpddagogik derzeit verhandelt werden. Der Text macht ein Vorschlag fiir eine gemeinsame Arbeit an den hier aufgeworfenen
Fragen fiir kunstpidagogische Forschung, verstanden als Teil kultureller Medienbildung.?

The New Normal®

,What are you doing on your computer?”, fragt die Mutter im Apple-Werbespot* ihre Tochter im Teenageralter,
die bauchlings auf dem Rasen liegt, ein iPad vor sich, das sie den ganzen Tag bei sich trug, mit dem sie Fotos
machte, per Videoanruf Freund*innen traf, Prasentationen fiir die Schule vorbereitete, zeichnete, chattete, Comics
las: ,,What‘s a computer?*, fragt diese beildufig zuriick. Fiir sie ist das Tablet interaktives Musikstudio, Kamera,
Telefon, Fernseher, Radio, Skizzenbuch, Enzyklopédie, Stadtplan, Prasentationstool und Bibliothek zugleich. Un-
terschiedliche Medien und mediale Praktiken, die zuvor an verschiedenen Orten situiert und mit anderen Zugangs-
voraussetzungen verbunden waren, sind damit in das flache Gerét eingezogen und tragbar geworden. Seine Ober-
flaichengestaltung sorgt dafiir, dass die Bedienung von Anwendungen im wortlichen Sinne kinderleicht geworden
ist und keine speziellen Computerkenntnisse mehr erfordert. Gleichzeitig sind in sein Design die Ideen und auch
Ideologien von Programmierer*innen des Silicon Valley eingegangen. Diese sind — zum GroBteil nicht sichtbar —
mit der elaborierten Lebensphilosophie eines oft kreativ arbeitenden, in der gro8en Mehrzahl westlich sozialisierten
Milieus verbunden und bilden einen ,,konjunktiven Erfahrungsraum® (Jorissen 2017a), dessen Potenzialitit bereits
bei der Nennung des Produktnamens aufleuchtet. — Das Tablet ist demnach nicht nur technisches Gerét, sondern as-
soziiert mit kulturellen Praxen, Einstellungen und zugleich Moglichkeiten wie Beschrankungen der Relationierung
und Nutzung qua Design.

Digitalisierung ist in ihrer historischen wie gegenwirtigen Gesamtheit kaum zu erfassen (Jorissen 2019), selbst wenn
die Rede von der Digitalisierung eine geschlossene Einheit suggerieren mag. Anstatt digitale Medien sicherheits-
halber als Hilfsmittel oder Werkzeug zu adressieren, wie aktuell etwa im Digitalpakt der Fall®, sollte Digitalisierung
vielmehr als Knotenpunkt zur Beschreibung quantitativer sowie qualitativer Verdnderungen materiell-kultureller
Bedingungen, gesellschaftlicher Strukturen sowie individueller Wahrnehmungs- und Handlungsweisen verstanden
werden.® Diese Aspekte werden mit der terminologischen Verschiebung des Postdigitalen hervorgehoben.

Ich mochte den Begriff des Postdigitalen daher an dieser Stelle vorldufig als Biindelung unzéhliger Debatten zu
Digitalisierung fiir kunsttheoretische wie -pidagogische Uberlegungen vorschlagen und ausgewihlte 4sthetische
Dimensionen in den Blick nehmen. Mein langfristiges Ziel ist, entlang dieser und weiterer Perspektiven eine Er-
arbeitung moglichst dichter Beschreibungen aktueller postdigitaler Bedingungen fiir die Kunstpddagogik (Schiitze
2019) und kulturelle Medienbildung anzuschlief3en.

Nach der anfénglich verbreiteten Euphorie und Hoffnung auf Demokratisierung, egalitére Partizipation und Dezen-

tralisierung machtvoller Einflussgréflen durch vernetzte Personal Computer, impliziert eine postdigitale Gegenwart
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die Notwendigkeit, innerhalb von Strukturen monopolisierter Plattformen, von Aufmerksamkeitslenkung, flichen-
deckender Datenerfassung und uniiberschaubarer, bedeutungserzeugender Aussagenkomplexe zu agieren (Caygill/
Leeker/Schulze 2017). Apparaturen verschwinden zunehmend hinter Gehdusen und werden nicht mehr als tech-
nisch wahrgenommen. Algorithmisierte Prozesse, die Politik und Alltag mitschreiben, sind weder einsehbar noch
in ihrer Komplexitit fiir Einzelne verstehbar. Im Kontext von Kunst und Medienbildung geht es deshalb verstérkt
um die Frage, welche Normen, Regulierungen und Gesetze, welche (dsthetischen) Regimes in digital vernetzten
Welten wirksam werden und welche Gestaltungs- und Handlungsmdglichkeiten dariiber hinaus denkbar sind. Denn
selbst, wenn es sich bei der Digitalisierung um asynchrone und graduell verschieden wirkende Prozesse handelt
(Cox 2014), beriihren und verdndern diese in einem sozialen Geflige die Wahrnehmungs- und Vorstellungswelten,
die normativen Lebensrealitéten aller.

Digitaler Wandel

Gefolgt der Annahme, dass sich Technologien, Gesellschaften und Individuen stets an- und miteinander konstitu-
ieren (Baecker 2007), wire es unzureichend und verkiirzt, Digitalisierung v.a. auf technologisch-deterministische
Erklarungen zu griinden, sie also auf die Geschichte elektronischer Computer und digitaler Technologien und deren
gesellschaftlichen Einfluss zu beschrianken.

Zum einen beschreibt Digitalisierung, obwohl gingig postuliert, keinen abrupten Prozess. IThr gehen kulturhisto-
rische, soziale und machtpolitische Strukturbedingungen voraus, die diese erst konzipierbar und breitenwirksam
akzeptabel werden lassen. Benjamin Jorissen fiihrt dies am Beispiel der ,,Quantifizierung von Zahlverstéindnissen,
der Organisation von ,Wissen’ im proto-datenbankférmigen Tableau und der Verkniipfung von Subjektivitit und
Sichtbarkeit™ (Jorissen 2016: 29) aus: ,,Digitalisierung ist [...] nur insofern und in dem Mass moglich, als sie an
vorhandene kulturelle Formen und deren latente Transformationspotenziale anschliesst® (ebd.).

Zum anderen ist medienkultureller Wandel durch neue Informations- und Kommunikationsmedien beteiligt an ge-
sellschaftlichen Transformationsprozessen, die wiederum iiber das jeweilige ,,Leitmedium® hinausweisen (Baecker
2007). Am Beispiel des Buchdrucks lésst sich etwa die Beteiligung eines Netzes unterschiedlicher Akteur*innen
nachvollziehen: Die massenhafte Verbreitung von Druckerzeugnissen als Voraussetzung fiir die Teilnahme und
Teilhabe an Gesellschaft trug im Wesentlichen zur Alphabetisierung der Massen bei bzw. machte umgekehrt das Er-
lernen der Kulturtechniken des Lesens und Schreibens gleichermaf3en erforderlich. Dazu war die Etablierung neuer
Institutionen wie der Schule fiir alle, die Ausbildung von Lehrer*innen, Bildungsministerien, Verlagen, Bibliothe-
ken etc. notwendig, um eine Infrastruktur zur Weitergabe dieser Kulturtechniken zu installieren (Sesink 2008). Da-
riiber hinaus konnten sich durch die neuen Mdglichkeiten der Vergleichbarkeit und Erzeugung von Schriftstiicken
in der Moderne kritische Instrumente verbreiten sowie daran ankniipfend langfristig Konzepte von Individualitét,
Autor*innenschaft und Personenrechten herausbilden (ebd.; Baecker 2007). Mit verdnderten medialen Bedingun-
gen gehen demnach, so kann es zusammengefasst werden, langfristig Verdnderungen von Subjektivation, Kultur-
techniken und auch Prozessen der Institutionalisierung einher (Meyer/Jorissen 2015). Dies kommt in besonderer

Weise im Begriff des Postdigitalen zum Ausdruck.
Postdigital: Ein kurzer Auszug aus der Begriffsgeschichte

Wihrend sich der Begriff des Postdigitalen in der deutschsprachigen Kunstpadagogik bisher kaum niedergeschlagen
hat und er bisweilen stark mit Kompetenzdebatten verbunden wird (Dufva 2018), hat er sich in den Kiinsten, den
Human- und Sozialwissenschaften und in transdisziplindren Ansétzen etabliert (Jandri¢ et al. 2018).” Grundlegend
ist die Annahme, dass digitale Technologie soweit mit sozialen, kulturellen, politischen und auch geografischen
Umwelten verwoben ist, dass daraus neue kulturelle und symbolische Formen resultieren, die iiber ein Digitales,
verstanden als diskrete, in Bindrcode iibertragbare Einheiten bzw. Hard- und Software, hinausgehen. Der technische
Charakter der Digitalisierung tritt in der Terminologie der Postdigitalitdt zugunsten soziokultureller Faktoren in den
Hintergrund. Das Prifix Pos#® verweist dabei auf relationale Transformationsprozesse materiell-kultureller Bedin-
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gungen, durch Digitalisierung verdnderte Handlungs- und Wahrnehmungsweisen (Stalder 2017) und die Ausbildung
neuer (Macht-)Strukturen (Cramer 2015).

Mit dem Begriff der Postdigitalitdt wird digitale Technologie um die Jahrtausendwende zunichst als Ausdruck
menschlicher Begehrensstrukturen diskutiert und mit einer Kritik an den Restriktionen binérer, den Alltag durchzie-
hender Logiken und ihrer notwendigen Erweiterung durch imaginative Potenziale und Aktualisierungen verbunden
(Pepperell/Punt 2000). Auch Kim Cascone positioniert sich mit dem Begriff wenig spéter kritisch-distanziert ge-
geniiber neuen technologischen Entwicklungen. Statt Technologie wie in der Moderne mit Fortschrittsversprechen,
Zukunftsgldubigkeit und Perfektionsstreben zu assoziieren, geht es ihm, aus dem Feld der elektronischen Musik kom-
mend, um die Moglichkeiten subversiver Nutzung durch &sthetische Mittel. Das Fehlerhafte, der Bruch an Technolo-
gien und ihren Oberfldchen, wird bei ihm thematisch, z.B. in Form von Glitches — bildliche oder akustisch erfahrbare
Storungen digital verfasster Prozesse — und der ihnen zugrundeliegenden Strukturen (Cascone 2002). Im Kontext der
transmediale 2013 zeichnet sich schlieBlich ein qualitativ bedeutsamer Wandel ab. Noch immer ist mit dem Begriff
zwar ein Anspruch auf zeitlichen und kritischen Abstand vom Digitalen verbunden; gleichzeitig kommt nun aber das
Eingestindnis einer unhintergehbaren Involviertheit in eine digital durchdrungene Gegenwart zur Sprache:

,,Post-digital, once understood as a critical reflection of ,digital’ aesthetic immaterialism, now describes the messy and para-
doxical condition of art and media after digital technology revolutions. [...] It looks for DIY agency outside totalitarian innova-
tion ideology, and for networking off big data capitalism. At the same time, it already has become commercialized” (Andersen/

Cox/Papadopoulos 2014).

Bezieht sich der Begriff urspriinglich also auf Praxen subkultureller, anti-institutioneller und anti-laborésthetischer
Kiinste im Kontext von Digitalisierung (Cramer 2016), so wird er im Laufe der Zeit durch realpolitische Bedingun-
gen eingeholt. Er bildet nun einen Knotenpunkt fiir aktuelle Kunst sowie fiir Forschung’, die ,,die heutigen informa-

tionstechnisch-industriell-politischen Komplexe und Regimes reflektiert” (ebd.).

An dieser Stelle soll nun ein Blick auf mdgliche Forschungsdimensionen geworfen werden, die aktuell mit dem
Begriff des Postdigitalen verbunden sind. Wahrend das Wissen um technologische, gesellschaftlich-kulturelle und
anwendungsbezogene Perspektiven gleichermaflen notwendig ist, um Digitalisierung bzw. Digitalitét in paddagogi-
schen Kontexten annidhernd begegnen zu kénnen (Dagstuhl 2016), werden an dieser Stelle speziell fiir die Kunstpa-
dagogik bzw. kulturelle Medienbildung aktuell relevante kulturelle und kunsttheoretische Dimensionen des Begriffs
erfasst. Kunst und Theorie werden dabei auf unterschiedliche Weise zum Gegenstand und Anlass der Befragung.
In aktueller postdigitaler Kunst, so die zugrundeliegende These'?, zeigen sich Artikulationen digitaler Kultur in
konzentrierter Form. Sie gehen tiber begrifflich-diskursive Beschreibungen hinaus und kénnen somit in besonderer
Weise zu einem mehrdimensionalen Verstindnis von Digitalisierung beitragen (Jorissen/Unterberg 2019), um (ggf.
andere) Umgangsweisen mit Digitalisierung produktiv werden zu lassen.

Asthetische Dimensionen technologischer Infrastrukturen

Asthetische Dimensionen kiinstlerischer Arbeiten lassen die zu grofien Teilen im Hintergrund ablaufenden Prozesse

digitaler Vernetzung (be-)greifbar und Wirkungsmechanismen anders verhandelbar werden.

Der Kiinstler James Bridle verfasst mit The New Aesthetic eine fortlaufende kritische Studie zur Wechselwirkung
digitaler Technologien, zu sozio-dkonomischen, kulturellen und politischen Fragen, die in Codes, Protokollen,
Standards und Datenformaten in alltdglichen Anwendungen von Computertechnologie unsichtbar bleiben, jedoch
Realitéit maBgeblich mithervorbringen. Asthetische Dimensionen bilden fiir Bridle eine erste Ebene der Auseinan-
dersetzung, um tiefer liegende Verflechtungen zu adressieren:
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,, It is impossible [...] not to look at these images and immediately start to think about not what they look like, but how they
came to be and what they become: the processes of capture, storage, and distribution: the actions of filters, codes, algorithms,
processes, databases, and transfer protocols; the weights of datacenters, servers, satellites, cables, routers, switches, modems.
Infrastructures physical and virtual; and the biases and articulations of disposition and intent encoded in all of these things”
(Bridle 2013).

Kunst, Design und #sthetische Phinomene der Alltagskultur werden in postdigitalen Asthetik-Theorien (Berry
2015; Contreras-Koterbay/Mirocha 2016) nicht auf ihre Oberfliche reduziert, sondern geben, auch in glatter und
popkulturell aufgeladener Gestalt (Schiitze 2019), Auskunft iiber Relationierungs- und Subjektivierungsprozesse,
kulturelle Formen und Formate und neue mediale Praxen im Kontext von Digitalitét. Dariiber hinaus erméglichen
sie andere wissenstheoretische sowie dsthetische Zuginge zur Welt, etwa durch Kombination, Visualisierung und
narrative Verbindung grofer Daten- und Bildmengen (z.B. Arbeiten von Forensic Architecture/Nathalie Bookchin).
Sie konnen wiederum Ausgangspunkt weiterer dsthetischer Reflexion und Bearbeitung werden. Kunstpddagogische
Theorie und Praxis kann insbesondere an den &sthetischen und kulturellen Codes der digital vernetzten Welt anset-
zen und alternative Entwiirfe entwickeln, um durch ésthetische Mittel etwa bildliche Repréasentationen und Um-
gangsweisen mit netzkulturellem Wissen zu verdndern.

Asthetische Dimensionen
technologischer Infrastrukturen

1. Kulturelle Praxen, 2. Subjekt- 3. Materielle 4. Blinde Flecken:
Formen und Formate konstellationen Konkretionen Digital Imaginaries

Abb. 1: Asthetische Dimensionen technologischer Infrastrukturen

Im Folgenden werden dsthetische Dimensionen technologischer Infrastrukturen in vier Ausprigungen skizziert:
Diese vier Dimensionen werden anhand kultureller Orientierungen beschrieben, jeweils exemplarisch abgebildet in
Extremwerten eines Spektrums (Abb. 2, 3, 5, 6). Die Orientierungen existieren dabei zeitlich parallel, manifestieren
sich jedoch in verschiedenen kulturellen Kontexten unterschiedlich. In ihrer verkiirzten thesenartigen Form sind sie
als Diskussionsangebot zu verstehen.

1. Kulturelle Praxen, Formen und Formate

Digitalisierung bedingt und verdndert Produktions-, Distributions- und Rezeptionsweisen von Kunst.

Dies lésst sich exemplarisch in den Arbeiten Ryan Trecartins zeigen. In der Montage seiner Filme bildet sich eine
,.Uberlagerung und Verdichtung der uns bekannten Formate und symbolischen Formen®, die die ,,symbolischen
Codes ihrer Darstellung* (Zahn 2017) hervorheben. Durch Uberzeichnung, durch Zitat und Rekombination in hoher
Frequenz werden in Trecartins Videofilmen und Installationen Qualitdten postdigitaler Kultur thematisch. Digita-
le Artefakte lassen sich beliebig oft und in neuer Geschwindigkeit verdndern, koppeln, teilen und immer wieder
in andere Kontexte bringen. Dies unterscheidet sie wesentlich von Vorgédngern tradierter Kunst. Im Modus der
Postproduction (Bourriaud 2002) verschieben sich kiinstlerische wie alltagskulturelle Selbstverstandlichkeiten; alle
Digitalisate sind potenziell verdnderbar: ,,Statt rohes Material in schone oder neue Formen zu verwandeln, machen
die KiinstlerInnen der ,Postproduction® Gebrauch vom kulturell Gegebenen als Rohmaterial, indem sie vorhandene
Formen und kulturelle Codes remixen, copy/pasten und ineinander iibersetzen* (Meyer 2015). Kulturelle Praxen

lassen sich im Fall der Postproduction zunehmend als Kulturproduktion in der Logik der ,,Datenbank als symboli-
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scher Form* (Manovich 1999) beschreiben, letztere verstanden als Grundstruktur der Produktion, Sichtbarkeit und
Ordnung von (gegebenem) Wissen, aus der neue kulturelle Formen und Praxen hervorgehen.

Zugleich verdndern sich durch aktuelle kulturelle Praxen bekannte Reflexionsweisen und Valorisierungssysteme.
Beobachtbar ist dies zum Beispiel am Status des Kunstwerks. Nicht zwangsldufig ist Kunst als ,,origindres Werk*
(Meyer 2015) zu verstehen, dem auratische Gegenstandshuldigung gebiihrt. Trecartins Filme etwa sind in groer
Zahl frei online verfligbar, werden so neben Ausstellungsituationen des professionalisierten Kunstmarktes weit-
laufig online distribuiert und den Aufmerksamkeitslogiken des Netzes unterstellt. Beide Orientierungen existieren
parallel und kontextspezifisch.

Um komplexe Zusammenhinge zwischen verschiedenen Entititen und verdnderten kulturellen Formen zu verste-
hen, werden in der Kunstpddagogik z.B. die Verlinkungen, Assoziationen und relationalen Beziige zwischen Bildern
diskutiert (Sabisch/Zahn 2018), u.a. in Bezug auf Vergegenwértigungsstrategien am Beispiel der Kunst der Gegen-
wart (Schiitze 2019). Diese miissen, im Sinne einer gegenwartsnahen Kunstpiddagogik, zunehmend auch im Kontext
algorithmisierter Wahrnehmungs-, Distributions- und Produktionsweisen befragt werden (Leeker 2018).

Geschlossene kulturelle Formen Offene kulturelle Formen
der Originalitit, Kontextgebunden- « > der Postproduction, Versio-
heit und Authentizitét nierung und Dispersion

Abb. 2: Spektrum kultureller Praxen, Formen und Formate

2. Subjektkonstellationen

Digitalitdiit und speziell Netzwerklogiken bringen andere Bildungsprozesse hervor, die wiederum neue Theorien des
(dsthetischen) Subjekts und des Kunstwerks erfordern.

In Anbetracht postdigitaler kultureller Praxen stellt sich die Frage, was es bedeutet ,,in einer immer stirker von
algorithmischen Logiken und datenbankkompatibler Weltproduktion abhéngigen Kultur Subjekt zu sein (Jérissen
2017b). Kiinstler*innen wie Dorota Gaweda and Eglé Kulbokaité verorten Figuren wie Agatha Valkyre Ice (ai)"
beispielsweise gleichermalien in GoogleDocs, Gamespaces und Galerierdumen und performen diese kollektiv in
nomadischen Situationen, durch menschliche Akteur*innen gleichermaflen wie durch Rdume, Algorithmen und De-
vices. Kunsttheorie und -padagogik stehen hier vor neuen Herausforderungen wie beispielsweise der Zuordnung von
Handlungsmacht und gleichsam der Adressierbarkeit eines handlungsféhigen Subjekts. Es braucht dazu addquate the-
oretische Beschreibungen von Subjektkonstellationen im Kontext postdigitaler Kunst. Mit Bezug auf verschiedene,
u.a. netzwerktheoretische und/oder posthumane, Positionen zeichnen sich derzeit Versuche ab, Subjektivierung als
Ko-Konstitution materieller und diskursiver Relationen von Natur, Kultur und Technologie durch menschliche und
nicht-menschliche Akteur*innen zu verstehen. Damit werden der gegenwiértigen Zentralitdt menschlicher Akteur*in-

nen in den humanistischen Wissenschaften des globalen Nordens alternative Theoriemodelle gegeniibergestellt.

Der Begriff der Postdigitalitét verstiarkt dabei die Aufmerksambkeit fiir 6kologische, politische und soziale Fragen, in-
dem er Vorstellungen von Natur-Kultur/Mensch-Technik-Dichotomien tiberwindet. Diese konnten dazu verleiten, he-
gemoniale Kréfte technologisch-kultureller Apparate zu tibersehen (Kanderske/Thielmann 2019). An den Diskurs der
Postdigitalitiit sind weitere theoretische Uberlegungen zur Akteur-Netzwerk-Theorie (Latour 2005), zum Neuen Ma-
terialismus (Bennet 2010, Dolphijn/van der Tuin 2012), zur Object Oriented Ontology (u.a. Bogost 2012) und, zum
Teil distanzierend weiterentwickelt, zum Posthumanismus (Haraway 2016; Braidotti/Hlavajova 2018) angeschlossen.
Spezieller auf die Kunst bezogen finden sich entsprechend Thesen zur verteilten Asthetik (Gye/Munster/Richardson
2005) oder zu Effekten der Zirkulation von Kunst und deren Auflgsung in verschiedenen Akteurseinheiten (Joselit
2013). Das als dispers gedachte Subjekt bzw. Kunstwerk (Schiitze 2019) bildet neue Voraussetzungen und bedingt
kunstpadagogische Redefinitionen, z.B. der Partizipation (Gotz 2019; Leeker 2018), der Inklusion (Hahn 2019) und
kuratorischer Fragen (Schroer 2019). Vor dem Hintergrund global vernetzter Medialitdt spiegeln sich verdnderte Sub-
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jektverstandnisse zudem in neuen Lehr- und Lernformen der Kollaboration (Rousell/Fell 2018) und allgemein Fragen
der Mediatisierung, z.B. des lernenden Netzes ,,und die sich darin bildenden Communities* (Jorissen/Meyer 2015).

Subjekt/Kunstwerk als in
> Akteursnetzwerken hervor-
gebrachtes und handelndes

Subjekt als Individuum, das sich
zur Welt/zum Kunstwerk verhilt

A
A

Abb. 3: Spektrum von Subjektkonstellationen

3. Materielle Konkretionen
Digitalitit durchdringt Materialitdt und ko-konstituiert diese.

Wihrend Digitalisierung seit den 1970er Jahren hdufig einseitig in Bezug auf Topoi der Virtualitdt oder Simulation
diskutiert wurde (Kanderske/Thielmann 2019), sorgten nicht zuletzt mobile internetfahige Geréte, mit dem Internet
verbundene Alltagsgegenstinde des Internet of Things und sensorisch ausgestattete Umwelten dafiir, dass sich diese
verkiirzte Fokussierung auf bzw. Kritik an ,,digitaler Immaterialidt™ im Sinne hybrider Raume konzeptionell erwei-
tert. Unter dem Begriff der Postdigitalitit wird Digitalitit besonders in seinen materiellen, sensuellen und affektiven
Dimensionen thematisch.

Materialitdt ist sowohl Grundlage (digitale Endgerite, Interfaces), Gegenstand (Digitalisierung analoger Medialitét)
als auch Produkt (digitale Hervorbringung materieller Phanomene z.B. durch 3D-Druck) der Digitalitét (Jorissen/
Underberg 2019). Exemplarisch zeigen sich diese Ebenen als digital informierte Materialitdtstransformationen in
der Arbeit Image Objects (2011 — fortlaufend) des Kiinstlers Artie Vierkant: Zundchst am Rechner projektiert, um-
fasst sie sowohl industriell gefertigte Skulpturen als auch deren fotografische Dokumentation online, die, zum Teil
an der Grenze des Erkennbaren, Modifizierungen durch Photoshop-Gesten und Filter aufweist (Abb. 4).

Die Installationsansichten werden zur Erweiterung der ausgestellten Objekte und beeinflussen wiederum, welche
weiteren Formen die Arbeit annimmt. Die Unterscheidung zwischen primérer und sekundérer Rezeption ist hier
hinféllig, da die Arbeit in jeder Situation durch andere, spezifische dsthetische Qualititen charakterisiert ist.'? Die
Augmented-Reality-App der Image Objects™ eroffnet eine weitere Ebene und ermdglicht die Navigation durch
und Interaktion mit der Arbeit in Uberlagerung und Wechselwirkung screenbasierter, prozessualer und physischer
Materialitit.

Mit theoretischen Ansétzen wie der zuvor benannten Akteur-Netzwerk Theorie, des Neuen Materialismus und der
Object-Oriented Ontology werden Materialitét bzw. Materie, Dinge/Dinglichkeit in ihren Affordanzstrukturen, bei
einigen Autor*innen auch als selbst wirkméchtig thematisiert (Bennet 2010). Unter der spezifischen Betrachtung
digitaler Transformations- und Reformationsmdglichkeiten wird Materialitdt hier v.a. in ihren verschiedenen Ag-
gregatzustanden zum Untersuchungsgegenstand. Dariiber hinaus und z.T. an diese Positionen anschlieBend, treten
durch den Begriff der Postdigitalitit 6kologische, klimapolitische und machttheoretische Fragen, z.B. technischer
Infrastrukturen und des Ressourcenverbrauchs, wieder starker in den Vordergrund (Broeckmann 2017).
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Abb. 4: Artie Vierkant: Image Object, SATURDAY, 10 AUGUST 2019 9:21:10 PM

In der Kunstpadagogik finden diese Perspektiven ihren Niederschlag neben vereinzelten Ansdtzen' gegenwértig v.a.
im englischsprachigen Raum. Sie sind in der Unterrichts- und Curriculumsforschung zu verorten und bilden unter-
richtspraktische Konsequenzen ab (Hood/Kraehe 2017; Rousell/Fell 2018).

Konzeptionelle Trennung von digiti-
taler und physischer /mMaterialitét

Digitalitdt durchdringt
und konstituiert Materialitit

Y

ADb. 5: Spektrum der Konzeption materieller Konkretionen

4. Blinde Flecken: Digital Imaginaries
Digitalisierungsdiskurse weisen blinde Flecken auf, die kritisch befragt werden miissen.

Ahnlich wie die Thematisierung komplexer materieller Dimensionen als blinder Fleck'® des Digitalisierungsdiskur-
ses in der Kunstpddagogik gelten kann'®, sind eine Reihe weiterer Aspekte wenig beleuchtet. Die Kiinstlerin Tabita
Rezaire kritisiert Technologie beispielsweise als immer schon durch Ideologien durchzogen und nie neutral. Sie
konturiert in ihren Arbeiten Verflechtungen von Technologie und (Post-)Kolonialismus. Postkoloniale Technologie-
kritik ist auBerdem zentral u.a. in afro-, sino- und golffuturistischer Theoretisierung (Avanessian/Moalemi 2018).
Im deutschsprachigen wissenschaftlichen Diskurs finden sich jedoch wenig Verbindungen zu postkolonialer oder
allgemein queerer Theorie des Postdigitalen, die zudem in die Kunstpiddagogik reichen. Zwar sind zahlreiche Aus-
stellungen, Projekte und Initiativen zu nennen'’, es fehlt jedoch eine systematische Befragung von automatisierter
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Diskriminierung, voreingenommener Daten- oder Designstrukturen und ihrer Effekte. Auch die zuvor aufgefiihrten
Positionen stammen v.a. aus dem Globalen Norden und miissen konsequent erweitert werden.

Daneben bleiben zahlreiche weitere Fragen, die hier nicht angeschnitten werden konnen: Welche Vorstellungswel-
ten und Begehren sind Technologien eingeschrieben bzw. welche bringen diese hervor? Welche Affektstrukturen
und kollektiven Vorstellungen bilden sich aus, welche Mindsets sind grundlegend fiir das postdigitale Zeitalter
(Vermeulen/van den Akker 2010)? Und wie lésst sich Technologie weiter entwickeln und — nicht nur temporér — um-
nutzen u.a.m.? Die Ebene des Spekulativen, des Andersmdglichen, des Noch-Nicht-Realisierten und Fehlenden, des
zunichst Gescheiterten soll hier zum Abschluss, in Anlehnung an Bratton (2016), mit Digital Imaginaries explizit
als Teil postdigitaler Forschung benannt werden, um diese in Zukunft zu erweitern.

Implizites Wissen, nicht sicht-
> bare, marginale und noch
nicht realisierte Groflen

Sprachlich verfasster,
wissenschaftlich etablierter Diskurs

ADbb. 6: Spektrum des erfassten Digitalisierungsdiskurses

Anmerkungen

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Postdigital [28.07.2019]

2 Vielen Dank an Lea Herlitz, Konstanze Schiitze und Manuel Zahn fiir die sehr guten Hinweise und Kritik an diesem Text!

3 ““The New Normal’, the new context set in motion by the age of global computation, data analytics and algorithmic governance”. Online: http://thenewnormal.
strelka.com/ [28.07.2019]

Werbespot fiir das iPad: http://www.youtube.com/watch?v=I11Zys3xg6sU [28.07.2019]. Danke an Konstanze Schiitze fiir den Hinweis darauf.

So lautet der Slogan des Bildungsministeriums im Rahmen der Bildungsoffensive fiir die digitale Wissensgesellschaft in der Pressemitteilung ,,Einmaleins und
ABC nur noch mit dem PC* und adressiert ausschlieBlich den (piddagogisch begleiteten) Umgang mit digitalen Medien: http://www.bundesregierung.de/breg-de/
aktuelles/einmaleins-und-abc-nur-noch-mit-pc-407134 [25.7.2019]

Dank an Konstanze Schiitze fiir diesen Vorschlag.

Daneben zirkulieren zahlreiche weitere, die an dieser Stelle nicht diskutiert werden kénnen (vgl. Cramer 2016).

© 3 o

Das Prifix ,Post’ ist verschiedentlich konnotiert (vgl. Cramer 2016). Zudem ist es mit der Kritik an einer Stellungshaltungsfunktion verbunden. Es sei Ausdruck

einer Unsicherheit {iber das, was ist und das, was werden kann — eine leere Formel. Zudem sei es politisch aufgeladen, wenn es auf das Vergangene als zwingende

Voraussetzung fiir das Kommende anspielt (Blas 2014). Das Prifix kann aber auch als produktiver Platzhalter verstanden werden, als eine noch unbestimmte

Variable, die sich den Offenheiten von Digitalisierungsprozessen als einer ,,Zone der Aktivitit“ (Bourriaud 2002) widmet.

9 Zunennen sind u.a. Post-Digital Culture an der Universitit Hamburg, Post-Digital Research an der Aarhus University in Kooperation mit der transmediale Berlin,
Digital Cultures Research Lab an der Leuphana Universitit Liineburg, Postdigitale Kunstpraktiken in der Kulturellen Bildung an der Fachhochschule Potsdam,
Postdigital Cultures Faculty Research Centre an der Coventry University und das Projekt Post-Internet Arts Education Research an der Universitit zu Koln.

10 Diese These ist ein wesentlicher Ausgangspunkt des Projekts Post-Internet Arts Education Research an der Universitit zu KoIn: piaer.net.

11 http://agathavalkyrieice.com/ [20.07.2019]

12 http://artievierkant.com/imageobjects.php [20.07.2019]

13 http://apps.apple.com/us/app/image-object/id1345691520 [28.07.2019]

14 An der Universitdt zu Koln fand beispielsweise am 21. und 22.6.2019 das von Annemarie Hahn und Vivien Grabowski ausgerichtete Symposion Digital Things
statt: http://kunst.uni-koeln.de/digitalthings/ [28.07.2019]

15 Vgl. auch Meyer 2009.

16 Dank an Konstanze Schiitze fiir diesen Hinweis.

17 Zu nennen sind zum Beispiel Creamcake (Berlin), Dear Humans und dgtl fimnsm (Dresden) oder Queering Arts Education and Media Culture (Universitit zu

Koln).
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